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Ambos poetas parten en el inicio de sus respectivas vocaciones poéticas, Como dis-
cipulos de la tradicién cldsica, mds especificamente de los ejemplos de Goéngora,
Garcilaso, Quevedo, San Juan, Fray Luis de Leén, Lope de Vega y sus seguidores en
cuanto a manejo de la retérica se refiere, verbigracia Perifo en lunas, 1933, El Rayo que
no cesa, 1936, y Tigres en el jardin, 1968, Serenata y navaja, 1973 y Sitio de Ballesteros,
1981.

No cabria descartarse que esa influencia cldsica que, tanto Carvajal como
Herndndez asumen, en el caso de Carvajal se asegura y se hiciera mds intensa, quizs,
por la lectura apasionada del Miguel Herndndez de los comienzos de su carrera poética;
no obstante, nunca se podrd determinar con fiabilidad de dénde proviene la utilizacion
de una serie de recursos y técnicas en la construccién del poema, lo mds seguro es que
provenga de los cldsicos. Lo que sf es evidente es que el empleo de una serie de recursos
retéricos barrocos que utiliza A. Carvajal estd mediatizada también por la lectura de
poetas contempordneos: Lorca, Aleixandre, Neruda, Blas de otero, Hierro y otros. Se
trata siempre de impregnaciones de segundo o tercer grado. Cuando Carvajal giosa, por
ejemplo, a Soto de Rojas, lo que realiza es una alusion, nos remite al poeta, pero para
que el lector vea las diferencias. No se trata de un mimetismo o servidumbre, son otros
modos y maneras y esto viene a ser paradigmitico del caso que hoy tratamos.

El poeta granadino Antonio Carvajal (Albolote, 1943) Premio de la Critica por su
poemario Testimonio de invierno (Hiperién, 1990) cuenta en su haber con una extensa
bibliografia poética. Bibliografia que arranca en la década de los sesenta con Tigres en
el jardin, continia en los setenta con Serenata y navaja, Casi una fantasia, Siesta en el
mirador, Sol que se alude, Sitio de Ballesteros, poemarios recopilados en Extravagante
Jerarquia (poesia 1968-1981). A partir de esa fecha han ido apareciendo periédicamen-
te: Del viento en los jazmines, Noticia de setiembre, De un capricho celeste, Testimonio
de invierno y Rimas de Santa Fe.

La critica ha sido undnimemente elogiosa cuando ha sometido a revision todo este
corpus poético. Juicios como los que transcribimos son moneda de uso corriente: ¢€s
«uno de los experimentos poéticos més radicales y de mds alta calidad de los dltimos
afios»'. Quien indague algunas referencias bibliograficas del autor se encontrard, segu-
ramente, con el epiteto de «miglior fabbro»* de la poesia espafiola actual. Su destreza
técnica y formal ha sido calificada de «claramente barroca y de una complicada y sin-
gular perfeccién»®. Lo cierto es que en la poesia de Antonio Carvajal siempre se ha
conjugado tradicién con modemidad; es decir, ha combinado las formas tradicionales
del poema con el virtuosismo y la maestria de los siglos dureos y de otros precedentes
inmediatos del siglo XX (Juan Ramén, Rubén Dario, Antonio y Manuel Machado,



Valéry, etc.) con temas y sentimientos contempordneos. Poesia la suya, pues, de una
gran sabiduria técnica y de gran sobriedad, que hunde sus raices en ¢l Renacimiento,
Barroco y el siglo actual, con asimilaciones vanguardistas. Maestrfa técnica y riqueza,
depuraci6n y luminosidad verbal son sus grandes logros, pero todo ello, no lo olvide-
mos, perfectamente armonizado con una calida vibracién humana capaz de transmitir
intensas emociones.

Después de este breve, pero inexcusable inciso, puntualizaremos que estamos
hablando de un parentesco entre ambos €scritores por:

1.— Convivencia en los fundamentos de su aprendizaje, que se concreta en una
manifiesta y comiin herencia de la tradicién cldsica y de sus recursos retoricos.

2.- De una «simpatia» emocional entre ambos poetas, que casi en términos biogra-
ficos son coincidentes en su primera juventud y que cristaliza, por otra parte, en
el préstamo que Carvajal no se esfuerza por ocultar de algunos de los simbolos
hernandianos que miés fortuna han tenido, junto con una innegable comunién
de vocabulario.

Recursos sintiacticos comunes

Miguel Herndndez y Antonio Carvajal comparten una serie de lineas comunes:
Goéngora, Quevedo, Fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz. Desde luego en ambos
hay mucho conceptismo y un manejo de la retérica deslumbrante, variada y masiva. No
es necesario sefialar que estamos ante dos grandes técnicos de la versificacion, ante dos
escritores que en sus inicios reescriben una tradicién poética y que sus sonetos, octavas
y sextas rimas son un prodigio de perfeccién formal, de maestria y fuerza expresiva.
Veamos los recursos que utilizan.

a) Parejas y dualidades de conceptos

Ambos poetas van creando el poema por adicién de parejas de conceptos que pue-
den ser sinonfmicos ¢ antitéticos, que normalmente estdn coordinados por la conjuncion
copulativa y, aproximadamente un treinta y cinco o cuarenta por cien de la estructura
del poema se basa en ese juego o construccién de parejas de conceptos. Y decimos con-
ceptos porque no s6lo se trata de simples lexemas, sino también, e incluso, de sintagmas
y proposiciones enteras, veamas:

MI CORAZON no puede con la carga
de su amorosa y 1ébrega tormenta

()

Ya es corazén mi lengua lenta y larga,
mi corazén ya es lengua larga y lenta...
Jquieres contar tus penas? Anda y cuenta

(.)
vuela en su sangre y se hunde sin apoyo.
(Soneto 13, Rayo..., pig. 234)*

Luchando, cuerpo a cuerpo, nos queremos de veras
y es fuego de mi carne la flor de tu mejilla.
(..)

E la concha del dmbar manan las primaveras
un arroyo sereno de miel y manzanilla.



Tiene la tierra plumas de mirlo y abubilla;
pian en nuestro abrazo canarios y jilgueras.

{«Paraiso final» de Tigres..., pig. 18)
Estas dualidades con la conjuncién y se hacen extensibles a complementos del
nombre con preposicién de, con adjetivos calificativos, verbos y substantivos:
Complementos del nombre:

TE ME mueres de casta y de sencilla:
estoy convicto, amor, estoy confeso

(...)
tu mejilla, de escripule y de peso.
(Soneto 11, Rayo..., pag. 233)
«de tibios surtidores y absortos colibries»
(Anunciacién de la came», Tigres..., pig. 13)
«de gesto detenido y parpado furtivo»,
(«San Rafael», Tigres..., pag. 15)

Verbos:
«arena y mar me arrimo y desarrimo
Entro y dejo que el alma se me vaya»
{Soneto 8, Rayo..., pig. 232)
«Pulsa los limoneros y jazmines, y cierra
los crudos surtidores de témpano y cuchitlo».
{«Bodas», Tigres..., pag. 19)
Substantivos:
«Y otra vez, inclinado cuerpo y mano»,
(Soneto 7, Rayvo..., pag. 231)
«(Cardos y penas llevo por corona»,
(Soneto 6, Rayo..., pg. 231)
«pian en nuestro abrazo canarios y jilgueras».
{«Paraiso final», Tigres..., pig. 18)
«Mano y canto que oprimen libertades»,
(Sitio de Bailesteros, pag. 266)
Adjetivos:

«UMBRIO por 1a pena, casi bruno»

(Soneto 5, Ravo..., pag. 230)
«una picuda y deslumbrante penas.

(Soneto 4, Rayo..., pag. 229)
«ave feliz, extdtica y cantora»,

(Sitio de Ballesteros, pag. 280}



«a las blancas y serias alegriass.
(Sitic de Ballesteros, pig. 274)

Ese juego de parejas de lexemas y de conceptos que J. Cano Ballesta denomina
«estructura de equilibrio»® modela el poema con sus balanceos y contrabalanceos y les
dota de un equilibrio y serenidad cldsica. El critico mencionado anteriormente nos dice
gue «el movimiento binario de la frase bimembrada suscita la impresion de sosiego y
gravedad, contrabalanceo y solemnidad». Pero creemos que [M. Herndndez] se deja
arrastrar en muchos casos por este tipo de pluralidad y no por otros, directamente nflui-
do por la lectura de los autores cldsicos y renacentistas»’,

b} Estructuras paralelisticas

ntimamente relacionado con lo tratado en el apartado anterior tenemos la utiliza-
cién de estructuras paralelisticas, anaforas, epanadiplosis, isocolon, correlaciones, etc.
Obsérvese como ilustracién paradigmatica de lo estudiado hasta ahora estos dos ejem-
plos:

COMO el toro he nacido para el luto
y el delor, como el toro estoy marcado
por un hierro infernal en el costado

y por varén en la ingle con un fruto.

Como el toro lo encuentra diminuto
todo mi corazén desmesurado,

y del rostro del beso enamorado,
como el toro a tu amor se lo disputo.

Como el toro me crezco en ¢l castigo,
la lengua en corazén tengo bafiada
y llevo al cuelle un vendaval sonoro.

Como el toro te sigo y te persigo,
y dejas mi deseo en una espada,
como el toro burlado, como el toro.

(Soneto 23, Raye..., pag. 241)

Huele a jazmin, porque el jazmin no es vano
cortado mds alli de su maceta;

huele a sudor, y a aliento de rompeta
vegetal, en la palma de la mano.

Huele comoe la mies en el verano
que una lluvia agostera no respeta.
Huele como una fruta que sujeta
el puiio generoso del etano.

Huele a boca tu beso, huele a rosa,
huele a clavel y a tierra reventada
por la primera herida de la reja.

Huele a boca tu beso, generosa
y en zumo de naranja amamantada.
Huele a barro cocido. Huele a teja.

(Tigres..., pag. 39}

Aquf tenemos paralelismo formal y conceptual, andfora, recursos ambos que inten-
sifican los sentimientos y elevan la temperatura emocional del poema.



c) Isocolon

La utilizacién del isocolon, contigiiidad de dos estructuras sintécticas de la misma
duracién estd vinculado con las dualidades conceptuales. Carvajal, en cierto moedo, estd
obligado a utilizarlo por el manejo del verso alejandrino; por elio haré uso frecuente de
esta figura:

«pena que vas, cavilacion que vienes»
{Soneto 10, Rayo..., pig. 232)

«y desde aquella gloria, aguel suceso»,
(Soneto 10, Rayo..,. pig. 232)

«sangrando sube y resonando baja».
(Soneto 10, Rayo..., pag. 238)

«me sacude en mi mismo, los huesos me distiende»

(«San Miguel», Tigres..., pag. 16)
«este campo solar y nido oscuro»

{Tigres..., pag. 41)
«en la concha de nécar y soledad del polo».

(«Luzbel», Tigres..., pag. 17)

d} Epanadiplosis

También es frecuente la utilizacién de esta figura de repeticion en Carvajal.
Hernéndez construy6 todo un soneto utilizando este recurso en cada uno de sus catorce
Versos,

FUERA menos penado si no fuera
narde tu tez para mi vista, nardo,
cardo tu piel para mi tacto, cardo,
tuera tu voz para mi oido, tuera.

(Soneto 9, Rayo..., pdg. 232)
«Todo vive en la luz y 1a luz vive en todo»,
(«Naturaleza ofrecida», Tigres..., pag. 28)

«y me hiende la boca, y la came me hiende»,
{«San Miguel», Tigres..,. pag. 16)

e) Identidad entre unidad oracional y unidad estréfica

Coinciden ambos autores en ¢l intento de mantener una identidad entre estrofas y
periodo sintictico, oracién o unidad sintictica.

Serian muchisimos los ejemplos que podriamos sefialar tanto en M. Herndndez
como en A. Carvajal. Véanse al respecto los sonetos 7, 13 y 14 de EI Rayo que no cesa;
cada uno de los cuartetos y tercetos son oraciones completas que concluyen al final de
cada estrofa. Idénticos resultados observamos en Tigres en el jardin: «San Gabriel»,
«San Rafael», «San Miguel», «Bodas», «Luzbel» y en Sitio de Ballesteros, sonetos 2, 8,
10, etc. Evidentemente, €1 manejar estas cualidades o parejas de conceptos ayuda a man-
tener la tensidn, clima y longitud necesaria de la oracién hasta el final de la frase, coin-



cidiendo con el final de la estrofa. Este recurso confiere al poema una sensacion de pro-
ducto redondo, perfecto y envolvente. El uso constante de la conjuncidn copulativa y al
final del poema y al final de la estrofa, no hace sino subrayar el sentido estructurador
que para ambos poetas desempefia la figura literaria del polisindeton. El efecto conse-
guido es el de un ajuste final, el torneado de precisién que remarca la circularidad del
poema. Una vez mds la deuda con la retdrica cldsica es evidente,

DESPUES de haber cavado este barbecho
me tomaré un descanso por la grama

¥ beberé del agua que en la rama

su esclava nieve aumenta en mi provecho,

Todo el cuerpo me huele a recién nacido
por el jugoso fuego que lo inflama

¥ la creacién que adoro se derrama

a mi mucha fatiga como un lecho.

Se tomar4 un descanso el hortelano
¥y entretendra sus penas combatido
por el salubre sol y el tiempo manso.
Y otra vez, inclinado cuerpe y mano,
seguird ante la tierra perseguido

per Ja sombra del sltimo descanso.

(Soneto 7, Rayo..., pag. 231)
Alzate a mi, a mi boca, galvdnico Amor mio,
terriblemente impuro bajo un sol de justicia,

revolcado en la muerte, como el furioso rio
empapado de rayos, de tierra y de inmundicia.

Retuércete en mis ingles, provoca un desafio
entre el amargo orgullo y la casta caricia,

y desata los vientos, y el témpano mds fric
para asolar el iinico vergel de la delicia.

Y asfixiame en el fango, y hazme sembra de nada,
como un volcdn de envidia, como una injusta mano,
como un diente roide que en la fruta se encona.

Y después de estar sucios y con la camne helada,
jvamos al agua quieta donde fulge ¢l verano,
vamos al mar sereno que nunca nos traiciona!

{«Otra vida, otro mar» Tigres..., pag. 65)

) Uso de protasis abreviada

Fruto también de lecturas comunes —los poetas de nuestros siglos de oro— es la uti-
lizacién frecuente de la siguiente férmula:

Verbo
Si+ Substantivo + (verbo elidido)
Adjetivo
«PARRAFOS de la més hiriente punta,

si la menos esbelta, como voces»
{Octava XX, Perito..., pag. 51)



«Recomendable sangre, enciclopedia
del rubor, corazones, si mollares»,

(Octava XXII, Perito..., pag. 52)
«FRIA prolongacién, colmillo incluso,
de sus venas, si instables ya, de acero»

{Octava XXXV, Perito..., pig. 56)
«Piernas, si leves en el ritmo, cénicas,
supuran ron y citrica alegria»;

(«Baile en un pueblo», Tigres..., pig. 51)

«y, 0o sé si aturdido, si valiente»
(..)

«tal vez como tormento si delicia»,
(.}

«-brazo amistoso echado sobre el cuello
de la mortal si cindida memoria—»,

{Casi una fantasia, pags. 146-151)

Resulta por lo demds curioso que el uso de las prétasis abreviadas se dé con gran
abundancia en ¢l primero de los libros de Herndndez, Perito en lunas, escrito en octavas
reales, cuando la influencia gongorina es intensisima y también en un libro primerizo de
Antonio Carvajal escrito en sextas rimas, Casi una fantasia.

Esa influencia barroca se observa ademds en el uso del balanceo del si y del no
adverbios,

«no a fuerza, y si, de bronces en repaso
si a fuerza, y no, de esparto y tiempo opimos»

(OctavaIl, Perito..., pag. 45)

«—tumor de arroyos no, sf de cauchiles—»
{Casi una fantasia, pig. 147)

«...No dormido,
sf acaso con la mosca tras el timpano».

{Casi una fantasia, pig. 158)

&) Uso del paréntesis y del guidn

Una huella hernandiana en A. Carvajal que me atreveria a formular es esa manera
de M. Herndndez de dar un titulo al poema y después poner un guién y dar la segunda
parte;

«ELEGIA - al guardameta», «BELLA - y maritima», «<ABRIL - gongorina»,
«MADRE - perlas», etc. Estos incisos en la poesfa de A. Carvajal son guiones.
Pensamos que ésta es-una huella hernandiana porque entre el gui6n y el paréntesis curvo
existe la diferencia entre la linde y el tapial. El paréntesis curvo es un mundo cerrado,
véase Carvajal: «PIEDRA VIVA (AMANECER EN UBEDA)», mientras que el gui6n
separa pero no desune; seria una manera de realizar un enlace copulativo,

Aquella mano que apresé el rocio
—nube de estafio roja y escamada-—



hoy sefiala una estrella extraviada
sobre el purial clarisimo del rio.

(Sitio de Ballesteros, pag. 266)

poner una corona de verano
—mirtos, jazmines, primulas, cerezos—
a mi cuerpo, y al sol diademas de aves.

(Sitio..., pag. 287)

Parece ser que el poeta granadino cuando tiene que optar por un 11po de paréntesis
se plantea si tiene que ver con un mundo cerrade o con un mundo contiguo. Si tiene que
ver con el mundo contiguo adopta el gui6n, y cerrado, el paréniesis curvo.

2.~ Afinidades y simpatias

Una vez analizado muy sucintamente el tema formal —dada la brevedad de esta
comunicacién- del que podemos extraer como conclusion que A. Carvajal tiene muy en
cuenta en algunos de sus poemarios la articulacion y sintaxis del soneto hemnandiano de EI
Rayo que no cesa, pasamos a analizar algunos aspectos de su mundo poético y emocional.

Quiero sefialar, con todas las salvedades que se puedan hacer, que ambos poetas
viven unos momentos biolégicos comunes. Si en Hemdndez hay un profundisimo amor
a la vida y a la naturaleza, esa misma actitud coincide con Ja del poeta granadino. Nos
da la impresi6n de que, tanto en Herndndez como en Carvajal, lo que llamamos natura-
leza son paisajes profundamente alterados por el hombre. En sus respectivos poemarios
la naturaleza no es la selva virgen, estdn ante un paisaje heredado de siglos, donde la
presencia del hombre ha ido dejando una huella permanente que unas veces la ha dete-
riorado, pero otras la ha embellecido. Lo que ambos llaman naturaleza es el trabajo que
se refleja y proyecta en ciclos; no es una naturaleza virgen, es una naturaleza cultivada:
huertas, jardines, acequias, etc. Nos preguntamos: jdifiere o coincide la vision hemadia-
na de la naturaleza con la de Carvajal? Coinciden en muchos puntos, no es naturaleza,
es cultivo. Carvajal 1o expresa muy atinadamente:

Toma

este anillo risuefio, su 4gil diamante
cefiido por camelias foscas

de oro y cinceles.

Miralo, deslumbrindote:

Tiene lo que no tienen péjaros
exdticos: labor y arte y la paciencia
de los hombres.

{«Engastado diamante», de Siesta en el mirador, pag. 173)

En este poema el poeta realiza un elogio del diamante frente a los pdjaros exéticos
porque el diamante es fruto del trabajo, sudor y paciencia del hombre.

La presencia de lo agrario, de lo «geérgico» para utilizar la palabra en su acepcion
exacta, en A. Carvajal, posiblemente, no sea una afinidad buscada. La naturaleza y el
paisaje del granadino mantienen una serie de afinidades con las del alicantino. Carvajal
puede entender perfectamente el tema de la sed = a vida, en la poesia hernandiana, por-
que aunque Albolote estd cerca de Fuente Vaqueros, donde hay agua en abundancia, s
un pueblo de cultivos de secano y depende de la lluvia y de los estiajes, un poco lo que

sucede también en la vega de Orihuela,



Y es que ¢l dolor destroza nuestro mito
y el dulce amor nos sabe tan amargo
como la sed de un paramo infinito.

(Tigres..., pig. 41)

Nos parece que ese final de soneto se aproxima mis a Herndndez que a otros
modelos que aqui se podrian citar.

Luego tenemos coincidencias en torno a una formacién inicial. No creemos que el
mundo de los jesuitas fuera tan distinto al de los escolapios. Y en lo que respecta a
ambiente social, que es el entorno en que la poesia de uno surge, tampoco ¢s tan dife-
rente. Dudamos que la sociedad albolotefia de los afios sesenta estuviera mds avanzada
culturalmente que la de Orihuela en la década de los treinta.

El aprendizaje de los cldsicos en ambos es coincidente y en cuanto a corresponden-
cias con poetas contemporineos, en el sentido de clésicos, pues si Herndndez esta fasci-
nado con Aleixandre, Neruda y Lorca, Carvajal lo estd también con los tres. Hay, por
consiguiente, muchos puntos de coincidencia y muchas afinidades en lo que podriamos
llamar el periodo de descubrimiento de la poesia e inicial de escritura; incluso, si el dato
biogrifico sirve, hasta la experiencia «geérgica» del pastoreo. Carvajal no fue hijo de un
pequeiio burgués de pueblo, sino de un campesino que pasé por diversas rachas econé-
micas y sabe lo que es ordefiar, sacar estiércol, segar, trillar, etc.,

Dime si este candor que he conservado
de mi vida entre encinas y jilgueros
es mejor que el candor de los corderos
y azul como el romero y el collado.

(Sitio de Ballesteros, pag. 282)

Si en el Herndandez primerizo habia mucho Virgilio, en Carvajal también hay bas-
tante de los bucélicos, algo de La Eneida 'y de Las Gedrgicas. En Serenata y navaja, en
el poema «Mala hierba» nos encontramos con un verso de Fray Luis de Le6n cuando
traduce de la «Bucdélica 1.2»: «Lo que me da contento y lo que quiero». Carvajal lo enca-
ja entero intencionadamente, pero no hay lector que lo pueda reconocer. En el poeta ali-
cantino tenemos muchas influencias de Virgilio y de Fray Luis de Le6n y algo menos de
Horacio. En el granadino lo mismo, la deuda con Fray Luis de Ledn es evidente, aunque
la critica se muestre remisa en reconocerlo.

Esa exaltacién de las naturalezas cultivadas que hay en el «Beatus Ille» horaciano:
el agua en las acequias, pdjaros sin dueiio, el padre otofio, etc., como deciamos, ese
mundo horaciano es lo que tienen en comiin el Horacio y el Vlrglho de las Gedrgicas y
Bucélicas eliminando la parte ética y satirica, y ese mundo es el que conmueve estética-
mente tanto a Herndndez como a Carvajal. Por consiguiente, el Horacie parafraseado
por Garcilaso, por Fray Luis, por Géngora, por Lope, es el que llega a estos dos poetas.

Estamos ya en condiciones de afirmar que ese mundo de influencias literarias estd
muy intimamente ligado con unas experiencias vitales que Herndndez y Carvajal com-
parten. Para ambos escritores la lectura de Virgilio era una manera de justificar un
momento de sus existencias, una forma de dignificar de algin modo aquello que atenta-
ba contra los propios intereses para poder sobrevivir.

En los dos ultimos poemarios de Antonio Carvajal Testimonio de invierno® y Rimas
de Santa Fe®, las huellas herandianas son evidentes. En el primero tenemos tres poe-
mas con el titulo de «Una figura herida» en que la presencia del amor, la vida y la muer-



te, Herndndez resumié magistralmente en un solo poema: «LLEGO con tres heridas».
En el segundo, esas raices son todavia mds evidentes:

Y asi voy aceptando mi destino, ¢l de un hombre
que sabe sonreirle al rayo que lo ha herido
y que en la tierra espera que vuelva su alegria.

{Soneto IV, Testimoio... [s.p.])

porgque antes que poeta, antes que artista, que
domador del vocablo rebelde, hubo un certero
rayo que hirié mi alma y curarla no sé.

Porque antes que poeta, y antes que profesor
de vanidades; soy un varén de dolor,
un triste peregrino que busca la alegria.

(Seneto XII, Testimonio... [s.p.))

En este iltimo poemario existe una vivencia de la poesia como inmediatez de la
muerte. El simbolo del rayo actia como determinante de la muerte siibita. Nos parece
que estamas ante una parifrasis de «que tenemos que hablar de muchas cosas / compa-
fiero del alma, compafiero». El sentido de la amistad, la intimidad de los momentos vivi-
dos y conversados que Herndndez manifiesta en la «Elegia...» es idéntico al que profesa
Carvajal en Rimas de Santa Fe,

Necesito esta noche refugiarme en tu pecho
y lorar largamente sobre ti y resarcimme

de que tu muerte sélo haya venido a herirme
y me hayas dejado desvalido y deshecho.

Necesito esta noche refugiarme en tu pecho
y quedarme dormido junto a ti y resarcirme
de que tu vida s6lo haya venido a herirme

y tengas que dejarme desvalido y deshecho.

A ti, que no me oyes y sé que es vano hablarte,
a ti, que puedo hablarte, mas lo impide el pudor,
a los dos os suplico que roguéis por mi vida,
porgue no sé si quiero morir para buscarte,
porque no sé si debo vivir para otro amor,

y no $¢ ¢6mo vivo con esta doble herida.

{Soneto VI, Testimonio..., [5.p.])

Existe por consiguiente una influencia directa e inmediata que se puede rastrear sin
dificultad en El Rayo que no cesa. No obstante, no se trata de servidumbre o mismismo'®
alguno, estamos ante una sensibilidad que casualmente es idéntica a la de Herndndez,
que recibe unas mismas influencias literarias y comparte una idéntica experiencia rural.

Si lo anterior fuera poco, tenemos una confesion de parte, en De un capricho celes-
te. AN Carvajal, en «El cancionero ap6erifo» glosa a siete poetas: Juan Ramon Jiménez,
Alberti, Lorca, Aleixandre, Cernuda, Guillén y Herndndez. El poeta debe de pensar que
en un Parnaso literario esos siete poetas han de ser indispensables. Miguel Hemnéndez es
uno de ellos, pero tenemos que hacer la salvedad de que es el inico poeta que no mime-
tiza:

MIGUEL HERNANDEZ

El nifio me miraba
desde su sueiio



COMO € mira un pozo
prefundo y negro.

Se me encendia

el pecho cuando supe
que €l me veia.

El nific me llamaba

con voz de tierra,

con voz de tierra y cielo
desde su niebla.

Con voz de suefio

le contesté mi nombre
un pozo fresco.

Como observamos, sigue el esquema de la seguidilla de las «Nanas de la cebolla»
pero, a diferencia de Herndndez, Carvajal utiliza la seguiditla con bordén.
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